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A BAUHAUS

Origens

As origens da Bauhaus assentam na evolucdo artistica verificada desde a Revo-
lucdo Industrial e a reaccdo do Arts and Crafts até & Deutscher Werkbund. No
entanto devem-se evidenciar trés importantes influéncias:

e Ashbee — formacdo dos alunos em oficinas de aprendizagem;
e Van de Velde — individualizagdo do acto criativo do aluno;
e Behrens — relacdo do artista criador e a producédo industrial.

Apds a 1% Grande Guerra, a necessidade de recuperacdo econédmica da Ale-
manha abriv caminho & criagéo da Bauhaus por Walter Gropius.

A Bauhaus em Weimar, 1919 — 1925

E na Reptblica de Weimar que, na sequéncia da fusdo da Escola Grao-Ducal de Belas Artes e da
Escola Grao-Ducal de Artes Aplicadas fundada por de Velde), surge, em 12 de Abril de 1919, a

“Staatliches Bauhaus in Weimar” sob a Direccdo de Walter Gropius.

No manifesto da Bauhaus estabelecem-se os Objectivos, os Curriculos e os Requisitos de Admissdo:

Das Endziel aller bildnerischen Tatigkeit ist der Bau! O objectivo final de toda
a actividade criativa é a Construcgdo! A decoracéo de edificios j& foi a funcdo mais
nobre das belas-artes, e as belas-artes eram indispensaveis a grandiosidade da
arquitectura. Actualmente existem num complacente isolamento, e apenas
podem ser recuperadas numa consciente cooperacao e colaboracgéo entre todos
os artesdos. Arquitectos, pintores e escultores devem de novo conhecer e
compreender o caracter composto de uma construcéo, seja como uma entidade
seja como das partes que a comp8em. Entdo o seu trabalho sera preenchido
com a verdade do espirito arquitectonico que, como um “saldo de arte”, se
perdeu.

As escolas de arte antigas foram incapazes de produzir esta unidade; e como,
na verdade, o teriam feito, uma vez que a arte ndo pode ser ensinada? As
escolas devem regressar aos ateliers de trabalho. Este mundo apenas de desenho
e pintura do desenhador padréo e do artista industrial, deve de novo tornar-
se um mundo onde as coisas sdo construidas. Se um jovem, que rejubila na
criatividade artistica, agora comecar a sua carreira como antigamente
aprendendo um oficio, entdo o “artista” improdutivo ndo mais sera condenado
a artisticidade inadequada, pois as suas habilidades serdo preservadas nos
oficios onde alcancara grandes coisas.

Bauhaus, Xilogravura
Feininger

Arquitectos, pintores e escultores devem regressar aos Oficios! Ndo ha nada como a “arte profissional” N&do
existe uma diferenca essencial entre o artista e o artesdo. O artista ¢ um exaltado artesdo. Com a graca dos
céus e em raros momentos de inspiracdo que transcendem a vontade, a arte pode inconscientemente
emanar do trabalho das suas maos, mas uma base no artesanato é essencial a todo o artista. E af que reside a
fonte original da criatividade.

Deixem-nos criar uma nova guilda de artesdos sem distingao de classes
gue erguem uma arrogante barreira entre artesdos e artistas! Deixem-
nos em conjunto desejar, conceber, e criar uma nova construcdo do
futuro. Ela combinara arquitectura, escultura e pintura numa forma
simples, e um dia crescerd em direcgao ao céu das méos de um milhdo
de trabalhadores como o simbolo cristalino de uma nova e vindoura
fé.

WALTER GROPIUS
0. Schlemmer - Carimbo Esquema da organizacéo dos
da Bauhaus, 1922 cursos da Bauhaus
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A Bauhaus Expressionista

O obijectivo fundamental da escola — a unido entre Arte e Artesanato — assenta num duplo sistema de
ensino em que o Mestre da Forma e o Mestre Arteséo substituem o tradicional professor.

Gropius, que dirige a Oficina de Carpintaria, convida entdo quatro importantes Mestres:

e Johannes ltten — responsavel pelo Vorkurs (curso preliminar), centraliza o ensino nas apti-
ddes vocacionais do aluno, e orienta a Oficina de Metal, Vitrais e Pintura Mural. A sua Teoria
da Cor (hoje publicada em livro) é uma importante contribuicdo para o aparecimento de
novas cores e a sua inter-relacéao;

e Lyonel Feininger — orienta a Oficina da Tipografia e do ensino de desenho e pintura. Na
capa do manifesto evoca a unificacdo das artes (pintura, escultura e arquitectura) com o
primado da arquitectura;

e Gerhard Marcks — orienta a Oficina de Cerdmica, onde aplica o sentido da forma escultural
na producdo ceréimica. Abandona a escola em 1925 (fim da 1 fase);

*  Adolf Meyer — cria o Departamento de Arquitectura. A Sommerfeld Haus (Berlim, 1920-21)
é o primeiro projecto de encomenda da escola — um exemplo da inseparabilidade da deco-
racdo inferior e exterior da construcdo.

¥

Johannes Itten, Lyonel Feininger, Gerherd Marcks e Adolf Meyer

Entretanto, Georg Muche dirigia a Oficina de Tecelagem e Oskar Schlemmer a de Escultura de Pedra,
havendo ainda cursos de Histéria da Arte, Caligrafia e Desenho da Natureza. As mulheres adquiriram
neste escola a sua emancipagdo artistitica, embora fossem enviadas para a tecelagem ou para a
cer@mica, destacando-se Marianne Brandt e Alma Buscher.

Esta fase da Bauhaus, orientada primordialmente para o Artesanato e para a expresséo, é denomina-
da de Expressionista (artistas, como Feininger e Marcks estiveram ligados ao expressionismo).

Gropius e Meyer - Sommerfeld Haus
M.Breuer - mobiliério interior

Lore Leudesdorff - Gobelin,
1923

Feininger - Vogel-Volke
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A Bauhaus Formalista

Em 1921/22 dd-se um novo rumo & Escola com a entrada de:

e Paul Klee — orienta inicialmente a Oficina de Encadernacéo e, em
1922, a Oficina de Vitrais. O seu ensino, sistematizado, parte da
andlise e sintese de obras (suas);

e Wassili Kandinsky — orienta a Oficina de Pintura Mural. Utiliza um
método semelhante ao de Klee mas atribuindo & cor um papel impor-
tante (como evidencia na sua obra “Sobre o Espiritual na Arte”.

Hartwig - Xadrez, 1924

A utilizacdo das formas e cores elementares por estes pintores, e a forte influéncia do movimento De
Stijl (fundado por Doesburg e Mondrian em 1917) atribuiv a denominagéo a esta fase de Formal.

Em 1923, antagonismos entre liten e Gropius, que defendia a industrializa- 3
¢Go, levou & demissdo de Itten e a sua substituicdo por:

e L&szlé6 Moholy-Nagy — orienta a Oficina de Metal para a moldagem
industrial, concretizando os principios inicialmente definidos por
Gropius.

Em 1923, porimposicdo (em termos de data) do governo que tutelava a esco-
la, a Bauhaus organizou uma exposicdo com as suas produgdes e uma casa
modelo que exprimisse os principios da Bauhaus — a casa “am Horn” é inova-
dora na distribuicdo dos compartimentos & volta da Sala principal e quase
sem corredores, uma cozinha e equipamentos eléctricos modernos. Paralela-
mente foram também organizadas as exposicdes no Landesmuseum, com obras
dos mestres e alunos, e da Arquitectura Internacional, concertos de musica
vanguardista (Hindemith, Krenek, Stravinsky) e Teatro/Bailado (como o Ballet
Triddico com guarda-roupa desenhado por Schlemmer).

Apesar do grande éxito de afirmacao do valor da Escola obtido na exposicao, t_
com a dificuldade de relacionamento com os artesdos locais (que a viram L
mais como um concorrente que um parceiro) e os problemas financeiros sem-
pre sentidos, o novo governo de direita pouca vontade teve em manter viva

uma Bauhaus de “esquerda”, que mandou encerrar em Marco de 1925. f g e |
I o 8 s I

Schmidt - Cartaz da
Exposicéo, 1923

Muche e A. Meyer - “am Horn” Haus,
Weimar, 1923

Oskar Schlemmer - Ballet Triadico, 1923
b._B Marianne Brandt - Bule, 1924

’--F

W.Wagenfeld - Candeeiro,
1923
A.Bucher - Jogo, 1924
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A Bauhaus em Dessau, 1925 — 1932

Apés a dissolucdo da Bauhaus em Weimar, Gropius foi convida-
do, de entre outras cidades, por Dessau (zona fortemente industri-
alizada) para continuar, com os Mestres que o acompanharam, a
Escola — projecta entdo o edificio da escola e blocos de aparta-
mentos-estddios para os estudantes, que comecam a ser

construidos em 1 de Abril de 1925.

O edificio da Bauhaus foi projectado de forma a concentrar ofici-
nas, ateliers, refeitério, auditério e apartamentos de estudantes.
Uma vez mais, Gropius recorre a uma parede-cortina de vidro e
ferro com janelas comandadas mecanicamente, numa estrutura
“transparente”, que é acompanhada de uma forma em planta
que evidencia as zonas funcionais. Nos bosques vizinhos foram
ainda construidas as Casas dos Mestres (sendo a de Gropius
destruida durante a 2 Guerra Mundial).

Outro projecto assinalével é o do bairro Térten (1926-28), con-
junto de casas individuais em que foi preocupacdo principal foi
conseguir baixos custos com a préfabricacdo e estandardizacdo
dos materiais, assim como na sua futura manutencéo.

Nesta fase, foram integrados na Escola novos Mestres:

Gropius - Escola da Bauhaus, Dessau,

«  Joseph Albers — aluno de liten formado pela Bauhaus (1923),
recebe o estatuto de Mestre da Forma, orientando o Vorkurs (a
par de Klee, Kandinsky e Schlemmer), que passa a ser de dois
anos. Orienta a formacdo para a criatividade e economia (sem
desperdicios). Teorizou ainda os efeitos visuais da cor;

«  Hannes Meyer — responsdvel pelo departamento de Arquitectura

em 1927, viria a ser o Director da Escola.

Gropius conseguia, entretanto, que a Bauhaus adquisse autonomia financeira

ao fornar-se uma sociedade por quotas, sendo Sommerfeld o seu principal
accionista. No inicio do ano de 1928 Walter Gropius anuncia a sua demissdo
para se dedicar exclusivamente & Arquitectura, apesar se considerar um ele-
mento negativo & escola devido & situacdo politica de entdo, e indica Hannes

Meyer COMO seuU sucessor.

Marianne Brandt
Marcel Breuer

Candeeiro, 1927 Cadeira, 1926

Gerhard Marcks ._

T e I

1925-26

=
|z
S

Maquina de café, 1925
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A Bauhaus de Hannes Meyer

Sob a orientacdo de Meyer, a Bauhaus caminhou, com a participacéo dos
estudantes, para um cardcter mais industrial e cientifico na criacéo de objectos,
mais acessiveis ao povo — em 1928 definia como objectivos fundamentais: a
rentabilidade possivel, a auto-administracdo de cada célula e os principios de
ensino produtivos.

Surgem entdo os mobilidrios articulados e dobraveis (mesas, cadeiras), cande-
eiros com modelos variantes, o papel de parede e a publicidade com os seus
caracteres ndo serifados. O projecto de arquitectura mais importante foi o da
Deutscher Gewerkschaftsschule (Escola Sindical Alema), em Bernau, da autoria
de Meyer e Wittwer (seu associado) e que contou com a colaboracéo dos alunos do departamento de
arquitectura — a sua estrutura foi orientada para a vida comunitéria e ao relacionamento social.

Hannes Meyer

H. Meyer e Wittwer - Escola Sindical Alema de Bernau, 1928-30

Entretanto, a crescente ligacdo dos estudantes e do préprio di- ahcdeﬂ’gqhiiunlmnu
rector com o comunismo gerou uma situacdo incémoda para a
pgrstruvwxyzBeess

Bauhaus, num periodo em que o Social-nacionalismo de Hitler
estd em crescendo, levou & demissdo de Hannes Meyer do cargo 1234567890

de Director. Herbert Bayer - Tipos universais, 1926

A Bauhaus de Mies van der Rohe

J& com uma carreira assinaldvel (o Bairro Weissenhof de Stuttgart, o Pavilhéo
da Exposicao Universal de Barcelona), Mies van der Rohe foi a pessoa indicada
para assumir a direcgdo da Bauhaus em 1930.

Apesar da oposicdo dos estudantes, Rohe teve de pér em ordem a Escola,
retirando alguns poderes aos estudantes e proibindo as actividades politicas, o
departamento de arquitectura passou a ser o mais importantes — todos os ou-
tros eram associados — e o Vorkurs (Curso Preliminar) deixou se ser obrigatério
para alguns; toda a actividade passou a ser orientada apenas para a producéo
industrial.

i -,
Mies van der Rohe
O ensino da arquitectura virou-se mais para a teoria (perdeu-se a relacéo ted-

rico-prética dos tempos de Meyer) — para Rohe a arquitectura era uma arte (Baukunst) — e o seu
aspecto social deixou de ter importancia. O projecto que se destacou nesta época foi o da Urbaniza-
¢do Junkers (desenvolvido a partir de exercicios de Hilberseimer) que,

apesar de tudo, teve um importante cariz social.
Peterhans - Natureza-morta, 1930

A Publicidade, com Joost Schmidt, e a Fotografia, com Walter Peterhans,
aquirem independéncia. A primeira passou a ser ministrada de forma
sistemdtica, enquanto a segunda ndo chegou ao sucesso de Moholy-
Nagy, incidindo mais sobre as naturezas-mortas.

Com a vitéria eleitoral Nazi, foi aprovada uma mocéo que encerrava

a Bauhaus a 22 de Agosto de 1932. gy Y e
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A Bauhaus em Berlim, 1932 — 1933

Rohe decide aceitar uma das ofertas para continuar a Bauhaus — a de Berlim — que passa a ser uma
escola privada instalada numa antiga fébrica e com o nome: Instituto Superior de Ensino e Pesquisa
Técnica.

O Programa, com a duracéo de sete semestres, tem como objecto:

. “... formar arquitectos que dominem todas as dreas de arquitectura... ndo meramente a
construcdo em si, mas do design de interiores até aos tecidos.”

No entanto, em Abril de 1933, acusada de actividades subversi-
vas (manipulada pela Gestapo), a escola foi fechada. Foram fei-
tas tentativas para a sua reabertura, mas os contratos jd estavam
perdidos e as forcas politicas nada fizeram em seu favor, e Mies
van der Rohe reuniu-se (em 20 de Julho) com os mestres, que
aprovaram a dissolucdo da Bauhaus.

Estudantes em visita as novas instala-
¢Oes de Berlim, 1932

Die Kurslizhule
guf dum Polrikhal

Berliner Tageblatt - a Bauhaus em Berlim, 1932 Reuni&o de dissolu¢éo da Bauhaus,
1933

A Nova Bauhaus

Com a forte pressdo politica na Alemanha, a maioria dos seus artistas foi levada a emigrar para os
Estados Unidos, jd que ndo pretendia pactuar com o regime Nazi.

Gropius, Albers, Rohe continuaram a sua carreira de arquitectura como independentes, mas Lészlé
Moholy-Nagy funda, em 1937, a Nova Bauhaus em Chicago, que dirige até 1946 (ano da sua morte).

A estrutura dos cursos manteve-se semelhante a da Alemanha, havendo uma énfase das ciéncias
naturais e humanas, e a Fotografia teve lugar de destaque.

Em 1944 passa a denominar-se Institute of Design e em 1946 Serge Chermayeff foi nomeado seu
director. Em 1955, j&4 dependente do lllinois Institute of Technology, a escola passa a ter uma maior
orientacdo para a aplicabilidade econémica.
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PERGUNTAS DE EXAME

1996

1. «Aescola de arquitectura e de artes aplicadas que Gropius criou em 1919 e dirigiu até 1928
testemunha os esforcos feitos a partir da segunda metade do século XIX para restabelecer o
contfacto entre o universo da arte e o da producéo. Esforcos para formar uma classe de
arteséos, criadores de formas, e de fundar o trabalho artistico sobre o principio da cooperacao.»

Gropius et le Bauhaus, C. G. Argan

a) No século XIX, com a intfroducdo cada vez maior de maquinaria no processo indus-
trial, a producdo do objecto sofreu alteragées. Diga de que maneira a mdquina
introduziu a necessidade da prévia concepcédo dos produtos.

b) Qual o contributo da Bauhaus para a modificagéo do papel e da imagem do artista
e do arfesdo?

2. leia atentamente todos os textos antes de responder ds questées
«Tinhamos a ambicédo de despertar o artista criativo dessa maneira de estar noutro mundo e
reintegrd-lo no mundo do quotidiano da realidade, e ao mesmo tempo alargar e humanizar
a rigida e quase exclusivamente material do homem de negécios...»
Walter Gropius, 1919
«Concebe-se pela primeira vez uma lémpada néo como um objecto de ornamento complicado
que acessoriamente serve para iluminar, mas como a solucdo objectiva de um problema
cujos dados s@o a fonte luminosa e o local a iluminar...»
Gropius e a Bauhaus, G. C. Argan

«... o mével metélico elimina a caracteristica estdtica e massiva do mével de madeira. Ele
substitui-o por um conjunto de linhas rectas e de curvas eldsticas cujo fim é o de facilitar os
movimentos naturais do corpo humano. O seu carécter é mais grafico do que arquitecténico...”
Gropius e a Bauhaus, Sobre “o atelier do mével da Bauhaus”, G. C. Argan
a) Qual foi o contributo da Bauhaus para a definigdo do papel do designer moderno?
b) Quais os aspectos inovadores na concepcdo dos objectos que foram abordados pe-
las metodologias da Bauhaus?
c) Defina o conceito de funcionalismo.

2000

1. Refira em que estilo se pode incluir a concepcéo do objecto representado na figura 1.
2. Estabeleca a relagéo forma-funcéo evidenciada pelo objecto representado na figura 2.
3. Compare os dois objectos e indique as diferencas defectdveis ao nivel da sua concepcéo.

4. Explicite a importéncia da Bauhaus na evolucdo do Movimento Moderno.

Figura 1 — Jarro, em ceramica,
manufacturado por Amphora,
c. 1900

Figura 2 — Cristian Dell, jarro
para vinho, revestido a prata,
com pega em ébano,
Bauhaus, Weimar, 1922
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PERGUNTAS DE EXAME

2001

1. O candeeiro representado na figura 3 é um objecto cldssico
da Bauhaus.
Explicite duas caracteristicas que estdo na base da concepcdo
do seu design.

2. Explique aimportancia da Bauhaus na evolucdo do Movimento

Moderno.

/

Figura 3 — Mariane Brandt,
candeeiro de mesa, 1928
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